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Hofoperntheater ,Susannens Geheim-
nis* das ,Intermezzo“ von €rmanno Waolf-
Serrari, dem Tondichter der gleichsam auf
Goldgrund komponierten ,Vita nuova“ und der
drollig altvdteriscnen (oder altmiitterischen)
nlleugierigen Srauen®, ist eine jener artigen
Kleinigkeiten, wie sie ein Kiinstler als Zwischen-
spiel zwischen zwei schwerer wiegenden, von
persdnlicherer Sehnsucht erfilliten Werken zu
schaffen liebt: als Probe fiir den Gehorsam des
Handgelenks, als Training sozusagen und zu
cigenem Sich-vergniigen an einer in jedem ge-
wollten Stil fast selbsttdtig funktionierenden
Technik. Als solches Prabestiick zielsicherer
Beherrschung vergangener Redeweise — darin
etwa den ,Dafnis®-Liedern des Arno Holz ver-

leichbar — ist der kleine Akt sechr amiisant;

em mageren Vorwurf, daf ein tabakfeindlicher
Gatte durch den am Kleid seiner Srau haftenden
Zigarettenduft die Anwesenheit cines fremden,
ehebrecherischen Rauchers argwdéhnt und sich
nach Szenen verzweifelter €ifersucht, beschwich-
tigten Miftrauens und ovandalischen Zornes
davon fiberzeugen muf, daf das einzige Ge-
heimnis der zdrtlich verliebten Gattin im heim-
lichen Genufy der verpdnten Zigareite besteht,
sind, bei allem durch den archaisierenden Stil
gebotenen Temperieren, die verschiedenartigsten
RAusdrucksmdglichkeiten abgewonnen worden
und besonders fiir den fortlaufenden Diaiog
hat Wolf-Serrari das bewegliche, sprudelnde
Giocoso des Rossinischen Komddientons auf das
gliicklichste ins iModerne iibertragen. Sein
Orchester ist e¢in lustiger Raisonneur, der die
Bithnenvorgdnge auf das wifjigste glossiert und
mit schnurrigen Randzeichnungen versieht. €in
artig geistreiches Rokoko, aber ¢ines, das nicht
vom vornchmen, bleichen Schimmer duftender
Wachskerzen iibergldnzt wird, sondern vom
elekfrischen Cicht. Was ja auch durch den
modernen Stoff bedingt ist, der kein Zuriick-
%reiien aufs Hostiim duldet. (Leider wirkt die
racht von heute auf der Opernbithne noch
immer betriibend prosaisch und musikwidrig;
Gesang und Gehrock wollen sich nicht ver-
tragen.) Am hilbschesten und heitersten plaudert
dieses Orchester in der Quuerture, einer reizen-
den Miniatur, in der vier Themen in lustigem
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Wettlauf auf das drastischeste durcheinander
plappern und lachen: ¢in allerliebstes Komddien-
vorspiel. Dagegen sind fast alle zusammen-
hdngenden ariosen Stiicke von deprimierender,
schwdchlicher Sentimentalitdt und von faden-
scheinigster Melodik. Schlechter Syrup aus den
Sriichten der Gdrten Mozarts und Rossinis;
doppelt verwunderlich bei einem Komponisten,
dem €leganz und gefillige Grazie so willig zu
Gebote stehn. Offenbar aber nur in den zier-
lichen Vignetten, in denen der dramatische
Moment kurz und knapp illustriert wird; fiir
das, was iiber den musikalischen Aphorismus
oder die Arabeske hinausgeht, scheint ihm der
Atem zu fehlen. Im Ganzen aber doch ein
vielleicht etwas zu breit geratener, aber nied-
licher und geschmackooller Scherz, ohne alle
Prdpotenz und Wichtigtuerei und deshalb von
freundlichster, wenn auch durch das grofe Haus
und das Bithnenbild (ein unmdgliches, henkers-
rotes, der Vorstellung des ,Bewohnenkdnnens®
spottendes Zimmer) um die Intimitdt gebrachte
Wirkung. Srau Gutheil-Schoder gibt der
Susanna all ihre Lustspiellaune und ihre Rapri
zidse Zdrtlichkeit; aber man glaubt ihr und
ihrem iiberlegenen und bewuften Esprit die
indifferente Rkleine Srau nicht recht, die dem
€mpfinden des Gatier so ahnungslos gegeniiber-
steht, Der neue Heir Rittmann hat sich als
angenchmer Spielbariton gezeigt, sehr vornehm,
sehr natiirlich und in ein paar Szenen, die auf
der Schneide stehen, von bemerkenswerter Ge-
wandtheit und Zuriickhaltung. Scine Stimme
ist nicht grofj, aber in der Hdéhe hiibsch und
wohllautend und von einer Geschmeidigkeit,
der nur in der Mittellage mehr Tonfillle und
Deutlichkeit zu wiinschen wdre. Schalk hat
das Rleine Werk mit offenbarem Vergniigen
dirigiert,

Uber die ,Schneemann“-Pantomime von
€rich Wolfgang Korngold, die am gleichen
Abend zum erstenmal aufgefithrt worden ist,
hat man in diesen Bldttern schon ausfiihrliches
gelesen.®* €s haben sich von mancher Seite Be-
denken gegen die Auffithrung in der Hofoper

* YVergleiche den Rufsalj ,€rich Wolfgang Korngold®
in Heft 10 des ,Merkers®, 1. Jahrg.
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erhoben; Bedenken, die sich hauptsdchlich
gegen die Direktion richteten, die diese
merkwiirdige Schdpfung ecines €lfjdhrigen viel-
leicht nicht angenommen hdtte, wenn nicht
der Vater des Knaben c¢ine einflufreiche Kri-
tikerstellung einndhme, — und auch von solchen,
denen der Umstand fatal schien, daf die Instru-
mentation nicht bon dem Rkleinen Tondichter
selbst, sondern von seinem Lehrer Alexander
von Zemlinsky besorgt wurde. JMag sein,
daf man sich hdtte gedulden kdnnen, bis €rich
Korngold seiner Pantomime selber das instru-
mentale Gewand zu geben vermocht hdtte; nur
daf er dann vielleicht dem eigenen Werk so
fremd geworden wdre, daf er es gar nicht
mehr gekonnt hdtte. All diese und andere
€inwdnde aber verschwinden vor der Tatsache,
daf hier ein wirklich exzeptioneller Sall genialer
Begabung vorliegt, e¢iner Begabung, deren
Auferungen der Offentlichkeit nicht ldnger vor-
zuenthalten waren und deren Kraft gerade jefjt
in der Berfihrung mit allem Verlockenden des
Theaters die stdrkste Probe bestanden hat; so
unwichtig und gleichgiltig war dem merk-
wiirdigen Buben alles Augerliche und so sehr
war Prdgnanz und Korrektheit der Interpretation
dasjenige, was ihn ausschliefilich interessierte.
€in ganz sctsames Gemisch von duRerster
Kindlichkeit, die am Zerfallen der Schneemann-
puppe zu weifjen Slocken ihre helle Sreude
hatte und einem von eitlem Sich-produzieren-
wollen weit entfernten Riinstlerischen €rnst,
dem jede Schmeichelei aus bloRer Hdaflichkeit
ebenso zuwider ist wie die Neugier ohne echten
Anteil, die sich an die Arheiten des Knaben
herandrdngt. €r will Musik machen; nicht
Sensation. Und gerade diese angespannte, vor
der Vollendung nicht ablassende €nergie bei
der kiinstlerischen Arbeit und diese liebe Ver-
spieltheit in den Stunden der €rholung ist
die beste Gewdhr fiir eine durch €rfolg oder
Miferfolg nicht anzufechtende €ntwicklung.
Weil hier einer ist, der Musik nicht ,betreibt®,
sondern der sie ,hat*; der, wie Rlbrecht
Diirer ,inwendig voller figur“, inwendig voller
Musik ist.

Wie sich die Musik in solch kindlichen
Jahren duRert, ist etwas unfafgbares und bei-
nahe unglaubwiirdiges. Von den neuen Arbeiten
€rich Korngolds gar nicht zu reden, dem Kla-
viertrio — das im ndchsten ,IMerker“-Abend
zur Urauvffilhrung gelangt — der neuen Sonate
und den Mdrchenbildern fiir Klavier: lauter
Stiicke von einer Reife und Geschlossenheit,
einem Sluf der €rfindung, einer fast unerbitt-
lichen Konsequenz der thematischen Durchbil-
dung und einheitlichen €nfwicklung, und Rind-
lich vielleicht nur manchmal in der Sreude an
gewagten harmonischen Kombinationen und
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fiberraschenden Wendungen; wenn auch hier
immer voll Ceben und Reiz. Aber auch im
»Schneemann®, diesem unglaublichen €rstling,
bei dem ja die szenische Sorm der Pantomime
die geschiossene Sorm der Musik vermehrt
und an Stelle fortlaufender Entwicklung das
Mosaik fordert, ist rein quantitativ cine solche
§ille an €infall, so viel rhythmischer Geist, eine
so unverbrauchte Urspriinglichkeit der Harmeo-
nik, daf tro mancher Stellen, die an schon
Gehdrtes streifen, das fortwdhrend aus den
frischesten Quellen schieende Tonleben des
Knaben in seiner vollen Konfinuitdt offenbar
wird. Rll diese Tanzstlicke — und ebenso wie-
der die Musikbegleitung zu blof mimischen
Vorgdngen — sind von einer merkwiirdigen
Originalitdt: sie schmeicheln sich ins Ohr, so
daR man weitersingen mdachte, — aber man
kann nicht, weil sofort wieder cine ungeahnte
melodische oder rhythmische Wendung {iber-
rascht. Daf hier Rein griibelnder Tiefsinn waltet
und keine leidenschaftliche €mpfindung laut
wird, liegt natlirlich schon im Stofflichen des
Werkchens; aber es spricht fiir die von jedem
Salsch und allem Vortduschen ferne, nur aus
dem Jmpuls springende Ausdruckfdhigkeit die-
ser Begabung, die nur das ihrer inneren Welt
gemdfie und sonst eben nichts zu é:;esial-
ten vermag. Manche haben gemeint, daf —
ohne daf irgend einer an der durchaus selbst-
stdndigen, durch niemanden becinfluften oder
gar Rorrigierten Arbeit des Knaben gezweifelt
hdtte — hie und da doch einiges nach den
Ratschldgen erfahrenerer Kiinstler gemacht wor-
den sei. IMag sein: aber wie er das dann
gemacht hat, spricht erst recht fiir sein unge-
meines Talent, €in Beispiel: es kann ja sein,
dafy ihm geraten worden ist, beim Ruftritt des
Schneemanns, der wie der steinerne Gast bei
Pantalon eintritt, das enfsprechende Motio aus
dem ,Don Juan® zu zitieren. Daf er es aber
nicht notengetreu zitiert, sondern in ciner
Variante, deren Tonfolge das — ins Unheim-
liche vergrdferte Schneemannthema ergibt,
beweist das organische Walten dieser Begabung
schlagender, als wenn er die Stelle ohne ,An-
flihrungszeichen® selber komponiert hdtte.

Die Auffiihrung des ,Schneemann® an der
Hofoper, gleichfalls von Schalk geleitet, hat
hiibsche Bilderbuch-Szenenbilder und e¢in paar
reizende Kostilme von Lefler gezeigt, eine
liebe Kolombine des Srdulein Wopalenski,
einen drolligen Pantalon des Herrn vanHamme
und den melancholisch-bizarren Pierrot God-
lewskis, der das ganze vorziiglich inszeniert
hat, wenn auch ¢in paar Proben mehr zu sorg-
fdltigerer Prdzision nicht geschadet hdtten. Der
Beifall, sehr herzlich bei Sallen des Varhangs,
steigerte sich zum Sturm, als man des famosen
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Knaben ansichtiy murde, des jiingsten Kampo-
nisten, der je in einem Theater vor die Rampe
getreten ist. R. Sp.

Burgtheater. Drei €inakter. Der erste
spielt in Sparta zur Zeit des peloponnesischen
Krieges, der zweite in Bologna in der Renais-
sancezeit, der dritte in oder bei Paris unter
dem Sonnenkdnigtum. Grofe Momente der Ge-
schichte werden heraufbeschworen, alte Namen
klingen und der volle Sack kulturhistorischen
Wissens wird auf der Bithne ausgeschiittet.
Wer nicht iiber den Gegensa$j von Athen und
Sparta sich geschichtsphilosophische Gedanken
gemacht hat, wer iiber die Gruppierung der
griechischen GroBmdchte Athen, Sparta und
Syrakus zur Zeit des peloponnesischen Krieges
nicht orientiert ist, wer noch niemals in dem
Glaskasten eines Museums die Silbereulen von
Rthen gesehen hat, wird J. V. Widmanns histo-
rischem Lustsspiel ,CLysanders Mddchen® nicht
ganz gerecht werden, denn die feine Bildungs-
patina ist vielleicht das anziehendste an diesem
Lustspiel. Widmanns dramatische Plauderei
»€in greiser Paris” umgibt ein zarter Duft,
der aus vergilbten Biichern aufsteigt, welche
Dialoge, Raggionamente der Renaissancezeit
enthalten. JIn Blumenthals Rokokoscherz ,Der
schlechte Ruf“ ist das Historische natiirlich mit
weniger gepflegten und Kulfivierten Singer-
spifjen angefaft worden, allein, um auf das
ancien regime hinzudeuten, wird lebhaft genug
mit einer lettre de cachet herumgefuchtelt.

An den zwei Custspielen des feinen schweize-
rischen Poeten und dem Gereimsel Blumenthals
sieht man wieder einmal, eine wie lebendige
Macht das Theater ist. Im Theater ist das
Angelesene nichts, das Geschaute alles und die
Geschichte verliert alle Bedeutung, wo nur die
Gegenwart wirkt, Historische amen, €reignisse
von Weltbedeutung sind nur leerer Schall; wenn
der Vorhang in die Hdhe geht, beginnt die
Welthistorie von vorne. Ist es wirklich Lysander,
der Sieger von Aegospotamos, der im ersten
Stiicke vor uns steht und seinen mdchtigen
Bart streicht? Ist es nicht vielmehr einer der
alten, brummigen, ¢hrenfesten deutschen Lust-
spielpapas? Und Leukippe und Leontis, was
sollen die griechischen Namen, die hier von
zwei lebhaften Damen aus guter Samilie ge-
flihrt werden, welche ihrer Gouvernante manche
Not bereiten? Mielitta, eine athenische Kriegs-
gefangene, liest man am Zettel, in Wirklich-
keit ist es eine Rluge Schweizerbonne, die mit
einem Offizier verlobt ist. RIl die hiibschen
Verse von Sparta und RAthen verfliegen, die
Weltgeschichte verfliichtigt sich, was an Realitdt
zuriickbleibt, ist eine harmlose Lustspielanekdote,
die ein gebildeter, Rluger und geschmackooller
Mann in ein historisches Lustspiel umgeformt

hat. Dichterische Stimmung ist erst im ,greisen
Paris“ zu verspiiren. Ganz zart und fein teilt
sich dem Zuschauer di¢ geriihrte Stimmung
eines dlteren Herren mit, der junge Srauen
lachend voriibergehen sicht, die nicht mehr
fiir ihn blidhen. Alberto, der Gelehrte und
Poet, ist wohl Widmann, der Gelehrte und Poet,
und ganz anders als ,Lysanders Mddchen® ist
dieses Proverbe erlebt. Von Blumenthals Rokoko-
scherz ,Der schlechte Ruf“ zu sprechen, scheint
mir iiberfliissig. Lassen wir Blumenthal dichten
und das Publikum lachen und gehen wir
schweigend unserer Wege.
Rlle drei Stiicke wurden gut und lebendig
ﬁvsplelt Rls Gelehrter und Poet Alberto war
err Hartmann von besonders starker Wir-
kung. Welche innere Anmut und Seinheit,
welche Kultur der Sprache und welches edle
Mak der Geberde! Die schwierigsten tech-
nischen Virtuosenkiinste sind leichter zu er-
werben als dieser Zauber einer reif und silf
gewordenen schauspielerischen Kunst, Wo fdnde
man heute auf eciner deutschen Biihne cinen
Schauspieler, der den Charme alter Herren mit
soviel grazidsem und liebenswiirdigem Geiste
wiederzugeben vermdchte, wie der alte Hart-
mann und wird man durch eine solche Persdn-
lichkeit nicht wieder daran erinnert, daf in der
Schauspielkunst der Darsteller und nicht der
Beleuchter, der Schneider oder der Kulissen-
maler das €rste und Wichtigste sei?
Dr. Max Graf.
Deutsches Volkstheater. ,Die Herren
Beamten® von Emmerich Sdldes (deutsch von
Heinrich Gliicksmann).
hdtte geschrieben: ,Die Herren? | ?
Beamten.® Dann wére das ganze Stiick iiber-
fliiBig gewesen: Man hdtte die Tendenz schon
gewuflt und sich einen hdchst unerquicklichen
Abend erspart. €in Tendenzstiick mit allen
Mdngeln der Schanfdrberei auf der einen, der
krassen Ubertreibung auf der anderen Scite,
Die Wahrheit liegt auch hier in der Mitte.
Unnétig, zum so und sovielten Male zu er-
zdhlen, dafy die Privatbeamten eine elend be-
zahlte, weil als ,Herren* iiber ihre Verhditnisse
lcﬁedrungen lebende Berufsklasse sind, unnuhg
den Gegensalj zwischen o: qamslerten
Hrhe:tern und nicht zu organisierenden Komp-
toiristen wieder aufzuzeigen: Zumal auch Herr
§dldes nicht den RAusweg weiff, der aus dem
Cabyrinth dieser wichtigen sozialpolitischen
Srage filhrt, Jch habe ihn fiberhaupt im Ver-
dacht, da es ihm mehr darum zu tun war,
einen hdchst wirkungsvollen Hintergrund zu einem
Boulevarddrama jener Sorte zu schaffen, die wir
endgiltig begraben hofften. IMan sage nicht:
»€s ist aber e¢in wirkungsvolles Theaterstiick 1
Das war ja Philipp Langmanns Tendenzdrama
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